Elia Cmiral

Na konci dubna probéhl pod hlavickou Soundsgate v Praze Composers
Summit, na kterém vyznamni hollywoodsti skladatelé osobné vedli
prednasky, workshopy a hudebni lekce. V ramci zakoncovaciho slavnostniho
koncertu filmové hudby byla pfedana cena OSA za celoZivotni dilo ¢eskému
skladateli Eliovi Cmiralovi. ,,Ceny si moc vazim, ale rad bych dodal, Zze

to neni cena na rozlouc¢enou. Je toho jesté hodné, co chci a potfebuiji
napsat,“ komentuje béhem naseho rozhovoru ocenéni Elia Cmiral, zlinsky
rodak, kterému se podafilo prorazit ve Svédsku i v Hollywoodu.

TEXT: KRISTINA KRATOCHVILOVA

V Hollywoodu jste prorazil se
snimkem Apartma nula, pro ktery
jste zvladl slozit veSkerou hudbu za
pouhych deset dnil. Jaky je zaéatek
vaseho procesu tvorby hudby,
dokazete si v hlavé pFedstavit cely
orchestr, pro ktery hudbu skladate?
Do urcité miry ano. Zalezi ale na tom, jak
je hudba komplexni. Pfemyslim o tom,
jakym smérem ma hudba jit, jaka bude
jeji forma a co od ni vlastné o¢ekavam.
Pak promyslim detaily. Hledam ten
yhlas, hudebni instrument filmu. Jsem
do prace zcela ponofen a Casto se mi
jednotlivé scény promitaji do snd, ve
kterych si s hudbou dale hraji. Kdyz
vite smér, cestu najdete. KdyZ nevite cil,
nemate co hledat. Clovék musi hledat,
a cesty se zacnou objevovat.

Skladate tak vétSinu své

hudby ve snech?

Ale to vlbec ne. To by bylo pékné jed-
noduché. Ve snech se mi jen zdaji rlizné
véci ve vztahu k tomu, co pravé pisu,
tfeba harmonické obraty, instrumental-
ni barvy, forma scény, jak by se to dalo
udélat, atd. Neni to tak, ze bych celou
skladbu vysnil a rano jen vstal a zapsal
ji na papir. To by bylo opravdu skvélé,
kdyby to tak bylo, haha, ale diky snaim,
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nebo vlastné mému podvédomi se mi
Iépe dafi ujasnit si v sobé, jak by hudba
méla vyznit a kam by méla smé¥ovat.

Kolikrat tak musite film, na kterém
zrovna pracujete, vidét, aby se vam
takto intenzivné promital do sni?
KdyZ dostanu film, tak se na néj divam
vicekrat, vstfebavam jeho atmosféru,
zapletku, postavy a jejich konflikty, tem-
po, stfih, osvétleni. A snazim se slyset,
jak ke mné film hovoti, o co si fika a co

Kazdy, kdo na
filmu pracuje,
musi upozadit

své ego, aby se
vSem dohromady
podatrilo spolecné
vyplnit rezisérovu
vizi, protoze od
toho tam jsme.

potfebuje a ¢eka od hudby. U filmové
hudby je potfeba dat stranou vlastni
ego. Kdyz ¢lovék pise symfonii, je svym
vlastnim panem. U filmu jsem soucasti
tymu, a to kolikrat nenf lehka prace. Kaz-
dy, kdo na filmu pracuje, musi upozadit
své ego, aby se vSem dohromady po-
dafilo spole¢né vyplnit rezisérovu vizi,
protoZe od toho tam jsme. Hudba ma
magickou moc. Dokaze v jednotlivych
scénach podtrhnout dramati¢nost
a probouzet emoce. Divak napfiklad
diky hudbé mdze mit pocit, ze se déje
néco ddlezitého, i kdyz jde o scénu, ve
které se na sebe dva lidé beze slova mi-
nutu divajf.

Takze filmova hudba vznika aZz

ve chvili, kdy je film natoéen?

Drive se hudba psala az ke kompletné
hotovému a sest¥ihanému snimku. Rika
se tomu locked picture, tedy zamceny
snimek. St¥ihat film bylo pted par desit-
kami let extrémné ¢asové narocné. Re-
Zisér a stfihac si tenkrat museli dobfe
promyslet, co chtéji vystfihnout nebo
néjak pozménit. Dnes je diky digitalni
technologii téch moznosti nekoneéné
mnozstvi, ale rovnéz rliznych verzi fil-
mu, bohuzel.

Bohuzel?

V digitalni formé filmu se daji pouhymi
par kliknutimi libovolné pridavat, od-
strafiovat, pfedélavat nebo zkracovat
scény. Myslim si, Ze tento technologicky
pokrok mlize byt na jedné strané pro
reziséra ohromné kreativni a ptrinosny,
protoZe si m{Ze rlzné stfihy vyzkouset,
na druhé strané umozZfiuje odsouvat ko-
nec¢né rozhodnuti a mlze i rozmélnit ty
prvni spontanni a ¢asto spravné pocity
a napady.

Véfime, ze tento postup prace nam
ukaze cestu, jak vypada snimek nejlé-
pe, ale tim, jak relativné jednoduché je
s nim manipulovat, je mozné, ze tam uz
spravna odpovéd byla, jen jsme ji nevé-
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novali dostate¢nou pozornost. Ale ten
zplsob prace uz tady je, a tak s nim bu-
deme nadale Zit a pracovat a pokusime
se ho vyuzit, jak nejlépe to pljde.

Kdy zaéinate na filmu pracovat?

Filmova hudba v drtivé vétsiné p¥ipadd
zacina vznikat az ve chvili, kdy je film
hotov a sestfthan. Existuji samoziejmé

vyjimky, kdy ma skladatel takovou d-
véru reziséra, Ze napred napiSe hudbu,
od které se pak odviji tempo filmu, tento
zplsob je véak vyjimecny.

Kolikrat jste byl takto najaty jesté
pFed dokonéenim nataceni?

V deviti z deseti pfipadd jsem byl najaty
az po dotoceni filmu. V procesu st¥iha-
ni rezisér premysli nad tim, jakou hud-
bu by potieboval, a dle toho pak zvoli
skladatele, ktery jeho pfedstavu nejlépe
spliiuje.

Chodite na nataéeni film,
na kterych pracujete, abyste
nasal jejich atmosféru?

Byl jsem na place nékolikrat, moc rad
ptijdu, ale z hlediska samotné tvorby
hudby mi takova navstéva moc nepo-
mUze, protoze se béhem celého dne na-
taci tfeba jen par scén, které se toci sta-
le dokola z réiznych GhlC. Je to ale skvély
projev podpory reziséra, Stabu a vlastné
i pro mé prijemny dlivod odejit na chvili
z mého studia.
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Jak zhruba dlouho pracujete na
tvorbé hudby pro jeden film?
Nejkratsi dobu jsem stravil na tvor-
bé hudby pro m{;j prvni hollywoodsky
film Apartma nula. Byl to americky film
odehravajici se v Argenting, v hlavni roli
s hercem Colinem Firthem. Pivodné mél
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hudbu skladat vyznamny argentinsky
skladatel Astor Piazzolla, samoztejmé to
mélo byt tematicky argentinské tango,
jak jinak. K této praci jsem pfisel tro-
chu jako slepy k houslim. Nejdéle jsem
pracoval na jednom filmu zhruba Sest
tydn(.

Jak jste k takové netradiéni

nabidce pF¥iSel?

Svédsky grant mi umoznil studovat
v Kalifornii, v Los Angeles. Ve Svédsku
se mi podafilo prosadit, ale ja jsem chtél
vic. Touzil jsem po vétsi umélecké vyzvé
a také psat pro orchestr, byt souéasti
filmového svéta, tak jak jsem ho poznal,
kdyZ jsem v Los Angeles studoval a poz-
déji pracoval na Apartma nula.

Rezisér lvan Passer mi tenkrat fekl,
Ze si mGzu vybrat. Bud mlzu byt velka
ryba v malém rybniku, nebo mala ryba
ve velkém rybniku. Ja mu sebejisté fekl,

zhovory
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Ze chci byt velka ryba ve velkém ryb-
niku, ale v tu chvili jsem samoziejmé
viibec nevédél, o ¢em mluvim. lvan byl
velmi ndpomocny a sezndmil mé v té
dobé s rozsahlou ¢eskou komunitou
v Hollywoodu. Tam jsem se seznamil se
zvukatem, ktery pravé pracoval na fil-
mu Apartma nula. No a kdyZ Piazzolla
z filmu odesel, mél jsem Stésti, Ze jsem
byl po ruce.

To jste mél takovy piehled

v argentinském tangu?

Moc jsem toho v té dobé o argentin-
ském tangu nevédél. Ve své mladické
drzosti jsem ale Fekl, Ze to samoziejmé
zvladnu. Kdyz takova prileZitost pfista-
ne ¢lovéku pred nosem, nemdze fict
ne. Dostal jsem deset dnli na to, abych
hudbu napsal a soundtrack produkoval.

se za hlavu a premyslel nad tim, jak
je mozné, ze to nebude délat on, ale
ja. Spolu s mym kamarddem ze $ko-
ly jsme v rychlosti analyzovali z jeho
nahravek charakteristické prvky, har-
monické a melodické obraty a s témito
minimalnimi znalostmi jsem zacal psat
argentinské tango.

A jak to dopadlo?
Film mél velky Gspéch a ziskal spous-
tu mezinarodnich cen. Spolu s filmem
méla Uspéch i ma hudba a ja mél pocit,
Ze jsem dobyl Hollywood jen ¢tyfi mési-
ce poté, co jsem skoncil Skolu, a propad|
opojné predstavé, Ze jsem ve filmovém
svété skute¢né prorazil.

To byl samoziejmé omyl, nic jsem ne-
dobyl, jen jsem napsal poctivou hudbu
ke skvélému filmu.

H""H:_.-.-—-"_'_"“-.\-____.____

Elia Cmiral v Rudolfinu s cenou OSA za celoZivotni dilo,
foto: Heidi Johanna Vacek

Jak probihala p¥iprava na

tvorbu hudby, o které jste

toho moc nevédél?

Moje prvni kroky sméfovaly do ob-
chodu s deskami, kde jsem si koupil
Piazzollovo CD, a hned jsem zjistil, ze
to byl naprosty génius. Chytil jsem
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Proc jste se tedy po

snimku Apartma nula vratil

zpatky do Svédska?

Diky Uspéchu filmu jsem véfil, Zze uz
mam v Hollywoodu jméno, a byl jsem si
jisty, ze kariéra tam na mé pocka. Prijal
jsem proto grant, ktery jsem ziskal ve

Svédsku na produkei vlastniho alba, to
bylo samoziejmé ohromné lakavé. Po
dokonceni alba jsem pokracoval v praci
na fadé Svédskych seriald a film& a mys-
lel jsem si, Ze kdykoliv se rozhodnu vratit
zpatky do Hollywoodu, budu pokracovat
tam, kde jsem skondil po Apartma nula.
Mylil jsem se. BohuZel i tam plati pofe-
kadlo ,sejde z o¢i, sejde z mysli“

Kdy jste se rozhodl pro

navrat do Los Angeles?

Nic mi nebranilo v tom, abych mél spo-
kojeny Zivot i hudebni kariéru ve Svéd-
sku. Byl jsem respektovany, etablovany
skladatel, ale najednou mi ptipadalo,
Ze se zadinam trochu opakovat, umé-
lecké vyzvy nebyly takového rozsahu,
jak bych chtél, prosté jsem se chtél vic
rozvijet, vzpominal jsem na skvélou
kreativni atmosféru a skvélé muzikanty
pfi praci na Apartma nula, a tak jsem se
rozhod| vratit zpét do L.A.

Moje prvni kroky
smeérovaly do
obchodu s deskami,
kde jsem si koupil
Piazzollovo CD,

a hned jsem

zjistil, Zze to byl
naprosty génius.

Jaké bylo pfijeti po vaSem

navratu do L.A.?

Kdyz jsem se vratil do L.A., kontakto-
val jsem rQizné znamé s tim, Ze jsem
ten skladatel hudby Apartma nula.
Nej¢astéji odpovédi bylo: ,Ceho?“
V Hollywoodu se roc¢né toci stovky ce-
lovedernich filmd. Apartma nula se tak
v pribéhu let ztratilo mezi stovkami
dalSich uspésnych snimkd a moje jméno
bylo v tu chvili zapomenuto. Musel jsem
zacdinat znovu a od zac¢atku. Psal jsem
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hudbu k fadé rliznych méné zajimavych
projekt(, ale nedal jsem se.

Jak probihal vas odchod

do emigrace?

Po skonceni studia na konzervatoti se
urdité pracovni a tvQréi moznosti ukaza-
ly, nékteré diky mému jménu a ve spo-
jeni s dédeckem, ale ty podstatné mély
podminku - byti élenem KSC. S tim jsem
se nemohl vyrovnat, nedokazal jsem se
ptizplsobit situaci konce sedmdesa-
tych let, skondil jsem jako noc¢ni vratny
v Muzeu Bedficha Smetany, a tak jsem
se rozhod| odejit do Svédska.

O odchodu jsem nemohl fict ani mé
mamince, abych ji nevystavil nebezpeci,
ptipadné aby se plany odchodu néjak
nezhatily. Emigraci jsem ztratil néjaky
Cas, ale zase ziskal moZnost psat a zit
svobodné.

Jak se vam podafilo zaéit

Gspésnou kariéru ve Svédsku?

V zacatcich jsem zil v emigrantské ¢tvr-
ti pIné uprchlikl z rdiznych casti svéta.
Doma v Ceskoslovensku jsem vyrtistal

v kulturni atmosfére, tady to bylo Giplné
jiné. V dospivani jsem hodné cetl kla-
sickou literaturu, navstévoval v Praze
koncerty a divadla, a tady jsem najed-
nou nebyl schopny si ani koupit chleba.
Je to tézko predstavitelné. Ve, co jsem
sly3el, byl jen takovy nicnetikajici zvuk,
pocit nemohoucnosti. A pfitom jsem
tak moc chtél komunikovat a pokraco-
vat v mé hudbé. Svédové byli ohromné
napomocni, vlidni a trpélivi a skute¢né
mé podpofili.

Postupné jsem si nasel praci, hral
jsem v rliznych skupinach, psal hudbu
k rlznym divadelnim p¥edstavenim,
jezdil na rizna turné po Svédsku, za-
Cas jsem zacal pfichazet do styku s fil-
mati, napsal jsem hudbu k televiznim
serialtim, par celoveéernim filmdm,
celovecerni balet Nemesis pro Narodni
divadlo a psal jsem scénickou hudbu
v Kralovském dramatickém divadle ve
Stockholmu.

Pochazite z umélecké rodiny, hudba
tak pro vas byla, pfedpokladam,

sev

cestou jiz od atlého détstvi.
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MUaj dédecek Adolf Cmiral byl zakem
Antonina Dvoraka, stryc byl malif, ma-
minka herecka, otec také herec, otéim
rezisér a $éf ¢inohry. Byl jsem rdiznymi
formami uméni cely zivot obklopen
a nic jiného jsem neznal. Kdyz pisSu
filmovou hudbu, zamilovavam se do
postav, proZivam jejich tragédie, zda
se mi o nich. Chapu, pro¢ fada umélc(
nema tolik prostoru na normalni zivot,
protoZe tvlréi prace neni prace, ale
udél, cesta, ktera vas naprosto pohl-
ti. Stava se mi, Ze kdyz vyjedu po par
dnech intenzivni prace ve studiu tfeba
nakoupit, tak zapomenu, co vlastné
venku délam. Mam takovy pocit, Ze
jsem vystoupil ze svého svéta tonll do
jiné reality.

A jaké jsou vase dalSi plany

do budoucnosti?

Mam pfed sebou dosti vytizeny pro-
gram. Pfedevsim potfebuji domixovat

Stava se mi, zZe
kdyz vyjedu po par
dnech intenzivni
prace ve studiu
tfeba nakoupit,
tak zapomenu,

co vlastné

venku délam.

a vydat mj dream projekt, dvé sym-
fonické prace dedikované virtuosu na
Panovu flétnu Gheorghemu Zamfirovi,
orchestr jsem natocil s Radkem Ba-
borakem a jeho Ceskou sinfoniettou
ve studiu Sono v Brné. Dale budu
pracovat na Svédské zakazce, Nor-
landské symfonické basni, premiéra
bude pfristi rok. Kromé toho dopisu-
ji hudbu k filmu Seven Cemeteries
v L.A. a zacinam premyslet o hudbé
k televiznimu serialu pro TV Nova. Jde
o krasné projekty, tésim se. X
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